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В статье рассматриваются вопросы формирования эстетической культуры 

обучающихся в их творческом развитии. Обосновывается противоречивость восприятия и 
передачи цвета в ходе изучения закономерностей создания цветовой гармонии в 
декоративном натюрморте и проблемы цветовых отношений на этапе первоначального 
обучения живописи в системе дополнительного образования. Анализируются вопросы 
цветовых гармоний в живописи, построенные на научных исследованиях ученых и аспекты 
интуитивного и субъективного восприятия и передачи цвета в декоративной живописи. 
Автор исследует методологическую базу, позволяющую выстраивать концепцию 
экспериментальной деятельности 

Эмпирически обосновывается предлагаемая методическая система обучения основам 
декоративной живописи, с использованием принципов цветовой гармонии, построенная по 
модели «Цветовая гармония в декоративном натюрморте». Раскрываются этапы создания 
натюрмортов из простых предметов с декоративно-плоскостным и упрощенным решением 
формы предметов с использованием живописной палитры из двух, трех и пяти контрастных 
и приближенных оттенков цвета. Обобщается опыт работы по формированию цветовых 
гармоний на занятиях по декоративной живописи в системе дополнительного образования. 
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Вопросы формирования и развития эстетических чувств для обучающихся являются 
важным компонентом становления личности с детства. Подобные свойства способствуют 
интеграции человека в образовательно-культурное пространство современного общества. 
Наиболее благоприятным пространством современные практики называют систему 
дополнительного образования, где можно активно приобщить детей к искусству через 
эстетическое воспитание и первоначальное художественное образование, которое позволяет 
получить основы изобразительной грамоты. Художественное образование и эстетическая 
культура позволяют развивать чувственно-эмоциональную сторону личности человека и 
выстраивать духовно-нравственные ценности. Занятия изобразительным искусством с ранних 
лет ребенка активно формируют эстетические качества, творческий потенциал и 
индивидуальность восприятия, так необходимые во всей последующей жизни. 

Обучение основам изобразительного искусства – это процесс овладения, как 
теоретическими знаниями, так и практическими умениями, навыками использования 
изобразительных средств и материалов, а также позволяют формировать художественно-
образное восприятие окружающей действительности. В учебно-творческой деятельности важно 
актуализировать вопросы образного видения мира и его художественной интерпретации 
гармоничных цветовых отношений в живописи. В этом плане, восприятие и передача цвета, как 
составные части творческого процесса, представляют наиболее сложную часть формирования 
цветовой гармонии в декоративной живописи. 

Именно поэтому целью нашей работы мы определили необходимость выявления 
значимости формирования цветовой гармонии в декоративном натюрморте у обучающихся в 
системе дополнительного образования. Объектом исследования названо направление 
художественного творчества в дополнительном образовании, предметом ̶чувство гармонии 
цвета у обучающихся. 
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В качестве основных задач мы конкретизировали следующее: 
1. Выявить роль творчества в развитии личности в целом и в формировании эстетических 

чувств, конкретно; 
2. Определить значимость цветовой гармонии в формировании адаптационных 

механизмов личности; 
3. Разработать и апробировать модель процесса формирования чувства цветовой 

гармонии у обучающихся. 
Материалы и методы исследования 
В качестве основных источников по данной теме мы определили работы отечественных 

авторов по направлению искусствоведения (И. Иттен, Ф.В. Ковалев, Е. А. Кибрик), 
первоисточники, отражающие концептуальные основы деятельности различных художников  
(А. С. Зайцев, Н. Н. Волков), а также публикации, посвященные педагогическим основам 
преподавания изобразительного искусства (Н. В. Корзникова, Л. Г. Медведев и пр.). 
Теоретический анализ указанных публикаций составил методологическую базу исследования. 

Для интеграции теоретических знаний в деятельность и реализации разработанной нами 
модели образовательного процесса мы провели педагогический эксперимент в системе 
дополнительного образования и это позволило сделать выводы о значимости формирования 
чувства цветовой гармонии именно в системе дополнительного образования, обладающей 
высоким обучающим и воспитательным потенциалом. 

Роль творчества в гармоничном развитии личности 
Творческая деятельность личности сопряжена с эмоциональными и интеллектуальными 

процессами, часто она реализуется интуитивно в поисках образного видения картины и 
эффективной организации работы. Размышления художника без чувственной стороны 
бесполезны и не совместимы с ходом создания произведения от замысла до завершения. В этом 
контексте примечательно высказывание народного художника СССР Е. А. Кибрика, который 
говорит о сложности художественно–образных задач в искусстве. «Конечно, когда художник 
работает, он так откровенно теоретически не рассуждает. Он работает, руководимый своим 
чувством. Но это чувство может быть воспитано размышлением, а может быть и бездумным, 
поверхностным...» [1, с.7-8]. В данном рассуждении автора подчеркивается сложность 
творческого процесса, значимость эстетического восприятия мира, что подтверждает 
актуальность вопроса о воспитании гармонии в личности будущего художника. 

В процессе обучения и самостоятельной творческой деятельности у обучающегося 
формируется потребность понимания закономерностей изобразительного искусства и принципов 
использования цвета в процессе создания творческой работы. Сочетание эмоционального и 
рационального требует обоснования чувственной стороны живописи и изучения научных 
вопросов гармонии цвета. При этом важно осознавать собственную природную 
индивидуальность, психофизиологические особенности, субъективные предпочтения в 
искусстве и анализировать результаты собственной деятельности. Эти противоречивые аспекты 
в процессе обучения творчеству составляют концептуальную основу нашего дальнейшего 
опытно-экспериментального исследования. Критическое отношение обучающегося к 
собственной работе является неотъемлемой частью становления личности в этом процессе, при 
этом наряду критическим мышлением необходимой и важной является рефлексия, 
стимулирующая художественную деятельность. В этом единстве противоположностей, в 
учебном процессе педагогу необходимо найти золотую середину, исходя из практики 
художественной педагогики. Педагогика, как наука, базируясь на закономерностях и методах, 
связанных с практической деятельностью, неразрывно связана с индивидуальными творческими 
проявлениями воспитуемого и именно в этой части является искусством. 

В проводимом нами эмпирическом исследовании использованы методы и средства 
учебно-творческой деятельности, которые способствуют формированию цветовой гармонии в 
декоративном натюрморте на занятиях по живописи. Успешность обучения живописи, как 
важному виду изобразительной деятельности, которую мы рассматриваем в данной работе, 
обусловлена чувственной стороной восприятия обучающимися окружающего мира. Именно 
поэтому значимость чувственного восприятия гармонии очень высока и является одной из 
базовых составляющих творческого воспитания. 

В алгоритм освоения закономерностей живописи входят разноплановые процессы, 
конкретизированные целями обучения и решаемыми задачами. Живопись в художественной 
практике и педагогике фундаментально опирается на основной закон этого вида искусства, на 
закон тоновых (цветовых) отношений, который представляется как «…пропорциональная 
взаимосвязь между светоцветовыми различиями объектов натуры и соответствующими тонами 
в ее изображении» [2, с.405]. 

Как отмечает Н. П. Крымов, «Молодежь надо учить так, чтобы развивалось в ней чувство 
верности тона, как общего, так и тонов, отдельных предметов. Только тогда произведение будет 
говорить зрителю, если в нем есть живопись» [3, C.35]. В своих письмах художник часто писал о 
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важности тона в живописи, о том, что она без него не может передать степень светосилы цвета 
и материальных качеств изображаемых предметов [3]. Понимание тона в живописи ̶ очень 
сложная задача, часто сами художники неоднозначно трактуют это понятие. Краткий словарь 
терминов изобразительного искусства приводит четыре значения тона, два из которых наиболее 
полно раскрывают вопросы нашего исследования. «Тон – исходный простейший элемент 
светотени как в самой натуре, так и в художественном произведении; степень светосилы какой – 
либо детали видимого элемента объемной формы, цветового оттенка, теневой или освещенной 
части…» – это первое его значение. Второе понятие тона – это как «…общий цветовой строй 
художественного произведения или мотива. В этом смысле содержание термина вплотную 
приближается к понятиям тональность и цветовая гармония» [4, C.169-170]. В этом контексте 
необходимо отметить взаимосвязь тона в смысле художественного настроения и мотивации как 
психолого- педагогического феномена, двигателя творческой и учебной деятельности, без 
которой невозможна эффективная деятельность в целом. 

Цвет – это второй элемент живописи, и наряду со светом, формой, материальностью и 
пространством, он выполняет важную роль, придавая изображению образно – эмоциональное 
начало. Цвет предметов вызывает определенные зрительные ощущения. Каждый предмет имеет 
свой определенный цвет, который называют локальным или предметным цветом, но, в то же 
время, цвет в живописи не может восприниматься как константное пятно, он меняется и 
обуславливается в зависимости от освещения, силы света, пространства, цветовой среды. 
Контрастное сопоставление дополнительных и родственных цветов, а также их сравнение при 
сближенных и нюансных отношениях сильно их видоизменяют в живописи. «Наиболее частая 
проблема, с которой сталкиваются новички при работе с цветом это трудность восприятия цвета 
сквозь призму светлоты. Поскольку большинство рисунков выполняются в серых тонах, в 
процессе обучения рисованию будущие художники попутно учатся передавать цвет через 
светлоту» [5, C.14]. Почему же тогда важна светлота? «Различие в уровнях светлоты очень 
важно, поскольку контраст между темными и светлыми тонами играет в композиции 
основополагающую роль. От этого зависит, как сочетаются в рисунке или картине форма и 
пространство, свет и тень. Проблемы с контрастом почти неизбежно ведут к проблемам с 
композицией» [5, C.15]. Работа с цветом способствует гармонизации развития, интеграции 
различных видов мышления с воображением и на этой основе выработке эффективного решения 
по постановке и выполнению любой композиции, в том числе, натюрморта. 

Для обучающихся на начальном этапе освоения живописной грамоты важно знать 
принципы декоративных цветовых отношений в качестве когнитивного базиса творческой 
деятельности. Декоративная живопись не имеет особой смысловой нагрузки, поэтому она 
зрительно воспринимается легко. Суть декоративной живописи проявляется в стилизации 
объектов по рисунку и цвету с условным языком изобразительного искусства на двухмерной 
плоскости. Декоративная живопись может быт прикладной или вполне самодостаточной для 
представления, как станковая картина. 

Процесс естественного восприятия и передачи цвета на занятиях по живописи на первый 
взгляд представляется вполне естественным и простым. Эти ощущения меняются, когда человек 
начинает видеть цвета во взаимосвязи с другими обстоятельствами и в процессе восприятия 
ищет гармоничные цветосочетания, которые подсознательно срабатывают, пробуждая интерес 
и потребность и в этом проявляется мотивационная установка обучающегося на начальном 
этапе. Цвета могут нести определенные ассоциации, иметь символическое значение, вызывать 
психофизиологическое воздействие, а также могут выражаться в индивидуальных 
предпочтениях. Принимая во внимание важность этих факторов необходимо учитывать и 
некоторые закономерности цветовосприятия (различие и уточнение цвета видимого предмета) и 
цветопередачи (точное воспроизведение цвета и тона) во время целенаправленного обучения. 
Работая с цветами (дифференцируя, смешивая их) обучающиеся учатся находить 
нестандартные решения в ходе своей работы, получать новые оттенки, развивая воображение и 
творческое мышление. При этом ребенок обучается мыслить- по новому, формирует в своем 
сознании гармоничную целостную картину мира. 

Грамотное усвоение живописи во многом обусловлено достижениями многих наук 
(педагогика, психология. основы живописи), а цветоведение является фундаментом для 
создания гармоничных цветовых отношений. «Закономерности цветового строя в живописи есть 
не что иное, как переработанные творческим сознанием художника некоторые закономерности 
действительности» утверждает А. Зайцев, рассматривая цвет как науку [6, с.6]. Именно поэтому 
в данном случае мы говорим не только о художественных дисциплинах, а о важности психолого- 
педагогического сопровождения образовательного процесса. 

На практике художники не всегда опираются на закономерности цветового круга для 
формирования гармоничных отношений. Часто они работают по наитию, иногда подсознательно, 
подбирая гармоничные сочетания свойственно своей природе. Эти особенности присущи 
мастерам в практической деятельности, но обучающиеся, не имея такого опыта и теоретического 
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знания испытывают большие трудности в применении гармоничного колорита. Начинающие 
художники часто не находят разницу между краской и цветом, но не потому, что не «видят» цвет, 
а потому, что не обладают способностью выстраивать логические связи и выявлять аналогии и 
дифференциации между предметами, феноменами. Известный художник и ученый Н.Н. Волков, 
рассматривая проблемы художественной практики, определил три условия перехода краски в 
цвет: 

- «Первое условие: краска становится цветом, то есть элементом языка картины, если 
она органически входит в общий цветовой строй (колорит) картины…». 

- «Второе условие: краска становится цветом, если она достаточно звучна по 
отношению к соседнему цвету …» 

- «Третье условие: краска, вошедшая в цветовой строй картины, всегда несет в себе 
ясную или скрытую (в декоративной живописи) изобразительную и выразительную функции» [7, 
C.147]. 

Таким образом, мы видим важность соотнесения цвета (оттенка) с тем результатом на 
холсте или бумаге, который хочет получить художник. При этом важно не отдельное восприятие 
цветов и предметов, а целостное восприятие композиции. 

Значимость цветовой гармонии в формировании адаптационных механизмов личности 
В решении учебно-творческих задач, преподавателю и как художнику, и как учителю, 

необходимо помнить всегда о том, что цвет решает различные задачи, проявляя свои 
разносторонние качества в живописи и разъяснять это обучающимся. В освоении живописи так 
же важно иметь ввиду взаимоотношения цвета и формы. Цвет всегда привязан к форме и 
объему, но восприятие этого процесса обучающимися происходит не однозначно потому, «что 
цвет и форма, несмотря на тесное соседство и почти неразлучное единство, все же, являются в 
психологическом смысле антиподами. Форма и цвет воспринимаются раздельно; люди 
различного возраста и психологического склада реагируют на цвет и форму по-разному и ценят 
их неодинаково. Схематически можно разделить людей на два типа: «рациональный» и 
«эмоциональный». Обучающиеся с рациональным складом ума больше ценят форму. острее на 
нее реагируют, раньше замечают различия, второй тип личности лучше воспринимает цвет» [8, 
C.125]. Данное обстоятельство требует более продуманного подхода в работе с цветом с учетом 
двух типов людей. 

Гармоничные цветовые отношения в живописи выстраиваются свойственно природе 
каждого обучающегося. Но, при этом важно придерживаться некоторых принципиальных схем 
цветовых гармоний, исходящих из цветового круга, включая: 

- родственную гармонию, основанную на сочетании цветов, находящихся по соседству в 
цветовом круге, которая обладает большей вариабельностью из-за многовариантности цветовых 
отношений; 

- цветовую гармонию, как сочетание комплиментарных (дополнительных) цветов, 
находящихся диаметрально противоположно в цветовом круге; 

- классическую триаду – это сочетание цветов в цветовом в круге, которые в равной 
степени отстоят друг от друга и обладают выраженной контрастностью; 

- гармонию из четырех цветов, расположенных в цветовом круге по форме квадрата, 
прямо друг против друга; 

- тетраду, состоящая из одного первичного цвета, одного вторичного и двух третичных 
цветов [9]. 

В этих схемах в декоративной композиции необходимо выдерживать пропорциональные 
отношения теплых и холодных цветов, светлых и темных тонов. В случае использования цветов 
одной гаммы, натюрморт может восприниматься однообразно и вяло в колористическом 
решении. Каждый цвет в отношениях с другими, в зависимости от оттенка, может восприниматься 
глазом человека, как холодным, так и теплым. Для оживления цветовых отношений следует 
внести в натюрморт пятно, противоположной гаммы цвета, так в системе желтых пятен, 
фиолетовое; в красную тональность – зеленое пятно; в синюю – оранжевый цвет. Педагогу важно 
объяснить воспитанникам значимость подобных сочетаний, а также то, как необходимо 
воспринимать контрастность и «похожесть» оттенков, ориентируясь на известную информацию 
и получая новые знания в процессе обучения. 

В ходе выполнения работы цельность цветового строя композиции декоративного 
натюрморта, то есть колорита, или общего цветового тона, выстраивается в красочной гамме, 
которая соответствует поставленной задаче – созданию гармонии теплых и холодных, 
сближенных по цвету и тону пятен. «Более того, наличие одного цветового тона в картине – 
единственный критерий сбалансированности колорита, стало быть, и его гармоничности. Если в 
колорите слишком много основного, доминирующего основного тона, то картина окажется 
неприятно монохромной. Если количество главного цветового тона приближается к 50 частям, 
возникает опасность потери данного общего цветового тона» [10, c.110]. Цветовой строй в 
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композиции должен быть выдержан в «золотых пропорциях», отношениях теплого и холодного, 
светлого и темного. При этом не должен быть нарушен принцип подчиненности всех окружающих 
предметов по цвету главному пятну натюрморта. «Характер и воздействие цвета определяется 
его расположением по отношению к сопутствующему ему цветам. Цвет никогда не бывает 
одинок, он всегда воспринимается в окружении других цветов» [11, с.91]. 

Вышесказанное позволяет говорить о том, что в формировании цветовой гармонии 
равное значение имеют эмоциональные и когнитивные процессы и преподавателю в контексте 
преподнесения новых знаний важно обращать внимание на то, как обучающиеся реагируют на 
цвета, композиционные решения, какие эмоции испытывают. Теоретическая база знаний будет 
более успешно подкреплена, если процесс обучения, а затем и создания картины 
сопровождается позитивными эмоциями. 

Реализация модели процесса формирования чувства цветовой гармонии у обучающихся 
На основании теоретического анализа изучаемой проблематики нами была составлена 

модель процесса формирования цветовой гармонии в декоративном натюрморте (см. Табл. 1) и 
проведена экспериментальная работа с обучающимися по апробации данной модели в 
дополнительном образовании. Цель ее реализации состоит в научении грамотно и правильно 
воспринимать цветотоновые отношения и передавать их в практической творческой работе, 
создавая общее впечатление гармонии цветовых пятен и целостности в живописи [12]. 

По мнению некоторых авторов (Л. Г. Медведев) формированию цветовых гармоний в 
декоративном натюрморте у обучающихся способствует применение соответствующих 
представленному исследованию педагогических условий, взаимосвязанных с принципами 
педагогического процесса [13], [14]. В качестве основных условий необходимо представить 
следующее 

- эффективное использование форм организации и методов обучения в процессе 
восприятия и передачи цвета; 

- методически продуманная подача натурного и наглядного материала (учебных 
постановок, таблиц сочетания цветов) с поставленными задачами, которые должны быть 
решены для достижения поставленной цели; 

- применение дифференцированных и индивидуальных форм обучения; 
- формирование мотивации у обучающихся в процессе учебно-творческой деятельности; 
- ориентация обучающихся на применение полученных знаний на дальнейших уровнях 

обучения. 
В представленной модели конкретно определены цели и задачи обучения, формы 

организации учебно-творческой деятельности, методы и средства используемые в процессе 
обучения, критерии анализа творческих учебных работ и содержание программы «Цветовая 
гармония в декоративном натюрморте» 

Для решения поставленной задачи по формированию основ цветовой гармонии, детям 
первого года обучения предложено выполнить одну учебную постановку в четыре этапа. Автором 
было предложено несколько композиционных натюрмортов на разном фоне из трех предметов 
дифференцированных форм, цветов и объемов. Работа с данными композициями выполнялась 
в несколько этапов. На первом этапе выполняется декоративный натюрморт с упрощением 
формы и объема предметов натурной постановки до простых геометрических фигур. Задание 
было достаточно необычным (не просто воспроизведение натюрморта с натуры, а 
трансформация предметов в различные геометрические фигуры) и актуализировало различные 
виды мышления и воображение. 

В двухмерной плоскости необходимо составить простую декоративную композицию из 
трех локальных цветовых и тоновых пятен. Задача обучающегося скомпоновать предметы на 
листе, обобщить их до геометрических фигур, разобрать по тону, цвету и передать гармоничные 
цветовые отношения. Данный этап работы ориентирован на развитие когнитивных процессов, 
обогащение эмоциональной сферы и развитие универсальных учебных действий. 

На втором этапе перед обучающимся ставятся задачи: отобразить форму. предметов в 
натюрморте и выполнить простой светотеневой разбор. Здесь актуализируется память, 
воображение, вырабатывается умение выстраивания аналогий и причинно- следственных 
связей. Обладая определенным «багажом» знаний, а также социальным опытом, обучающиеся 
при помощи педагога либо самостоятельно могут выполнить работу. 
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Рисунок 1 - Модель процесса формирования цветовой гармонии в декоративном 

натюрморте у обучающихся системе дополнительного образования 

 
На третьем этапе в работе необходимо передать условный объем предметов. включается 

свет, полутон и тень. Обучающимся предложено выполнить декоративный натюрморт с учетом 
света, полутона, тени при помощи цвета и тона, сохраняя грамотную композицию и гармоничные 
цветовые сочетания. Данный этап творческой деятельности предполагает максимально 
самостоятельную работу обучающихся и небольшую корректировку педагога при 
необходимости. 

На четвертом этапе декоративный натюрморт выполняется пятью тонами, включая свет, 
полутон, тень, рефлекс и падающую тень, на фоне разнотональных цветовых пятен. Решая 
поставленную задачу на данном этапе, обучающиеся выполняют цветотональную передачу 
предметов, учитывают падающие тени и разнообразие цветовых оттенков в больших цветовых 
пятнах. Здесь в большей мере возможно проследить творческий, индивидуальный подход при 
выполнении декоративного натюрморта, развивать креативное мышление, воображение и, как 
показало исследование, именно он максимально способствует целостному становлению 
личности художника. 

В процессе работы с обучающимися педагог фиксировал выполнение всех этапов, 
конкретизировал сложности и проблемы, с которыми столкнулись учащиеся. Однако, при этом 
была отмечена значительная динамика в развитии универсальных компетенций (критического 
мышления, креативности) и в овладении художественными навыками. 

Оригинальность исследования отражена в результатах проведенного 
экспериментального обучения, и позволяет говорить о том, что данный подход позволяет 

Цель: формирование способностей различать, определять и воспроизводить цвета предметов и создание гармоничных цветовых 
сочетаний в условной декоративной композиции натюрморта. 

Задачи: 
- практическое создание цветовых гармоний в декоративном 
натюрморте; 

- создание педагогических условий для формирования цветовых 
гармоний в декоративном натюрморте; 
- применение эффективных технологий обучения в процессе 
выполнения декоративных натюрмортов; 
- разработка критериев оценки. 

Принципы: 

- систематичность и последовательность; 
- от простого к сложному; 
- доступность и прочность; 
- единство коллективного и индивидуального; 
- наглядность; 
- сознательность, активность, 
самостоятельность; 

Содержание учебной программы «Цветовая гармония в декоративном натюрморте»: 
изучение основ цветовой гармонии и развитие творческих способностей обучающихся в системе дополнительного образования. 

Формы организации творческой деятельности: 
-фронтальная 
-коллективная; 
-дифференцированная; 
-индивидуальная; 
-самостоятельная. 

Методы 
Репродуктивная группа методов: 
- информационно - рецептивный; 
- репродуктивный; 
Продуктивная группа методов: 
- проблемного изложения; 
- исследовательский; 
- эвристический; 

Средства 
 

- современные информационные средства 
обучения; 
- аудиовизуальные; 
- наглядные средства и специальное 

оборудование 
- звуковые; 
- вспомогательные средства учебного процесса. 

Критерии оценки: гармонии цвета в декоративном натюрморте: 
- композиционное решение;  
- локальный цвет предметов; 
- тональный разбор предметов;  
- общий цветотоновой строй целостной композиции. 
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повысить познавательную активность и развить способности любого ребенка до уровня 
самостоятельного творческого решения. 

Проведенный педагогический эксперимент показал ожидаемые и положительные 
результаты по формированию цветовых гармоний в декоративном натюрморте. Учебно-
творческие работы обучающихся рассматривались по критериям оценки декоративной живописи, 
включая: композицию, локальный цвет, тональный разбор предметов и общий гармоничный 
цвето-тоновой строй (целостность) всей работы. Кроме динамики в совершенствовании навыков 
живописи, нами были отмечены позитивные изменения в развитии когнитивных процессов и в 
качестве перспектив работы определена индивидуализация психолого- педагогического 
сопровождения обучающихся на занятиях в дополнительном образовании по направлению 
изобразительного искусства. 

Теоретический анализ рассматриваемых источников литературы и результаты 
эмпирического исследования по заявленной теме позволили сделать некоторые выводы. Самый 
главный вывод ̶ о том, что именно цветовая гармония в художественном искусстве является 
основой формирования чувства прекрасного, умения строить композиции и выстраивать 
логические связи между предметами и явлениями. Отечественные и зарубежные педагоги 
говорят о том, что всестороннее развитие личности в процессе получения художественного 
образования способствует становлению адаптационных механизмов личности, лучшему 
освоению социального пространства. 

Необходимо отметить, что процесс формирования чувства цветовой гармонии у 
обучающихся при изучении декоративного натюрморта будет наиболее эффективным при 
соблюдении продуманных и эффективных методов и условий, соответствующих специфике 
обучения. Использование современных технологий, средств обучения, наряду с традиционными, 
создает надежную связь инновационных методов обучения и творческого развития для 
формирования художественно-эстетической культуры обучающихся в системе дополнительного 
образования. В контексте этого нами была разработана дополнительная общеобразовательная 
программа, направленная как на общее развитие обучающихся, так и на работу с композицией, 
использование различных цветовых решений. 

Содержание программы «Цветовая гармония в декоративном натюрморте», 
апробированная в эксперименте и внедренная в учебно-творческий процесс в системе 
дополнительного образования дает основание считать, что у обучающихся проявляется 
мотивация к процессу живописи. Это является залогом повышенного интереса к творчеству, 
формирует потребности заниматься изобразительным искусством, что является важным 
фактором, в выстраивании траектории дальнейшего обучения и развития личности. Именно 
поэтому мы можем сказать, что программы дополнительного образования должны быть 
нацелены на систематизацию уже имеющихся знаний, формирование новых, а также интеграцию 
полученных художественно- эстетических навыков в учебную и повседневную деятельность 
обучающихся. 
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RELEVANCE OF THE FORMATION OF COLOR HARMONY IN DECORATIVE STILL LIFE AMONG 

STUDENTS IN THE SYSTEM OF ADDITIONAL EDUCATION 
 

Elisova A.V. 
 
The article discusses the formation of students' aesthetic culture in their creative development. 

It substantiates the contradictory nature of color perception and transmission during the study of the 
laws of creating color harmony in decorative still life and the problems of color relationships at the initial 
stage of painting education in the system of additional education. The article analyzes the issues of color 
harmonies in painting based on scientific research and the aspects of intuitive and subjective perception 
and transmission of color in decorative painting. 

The article experimentally substantiates the proposed methodological system for teaching the 
basics of decorative painting, using the principles of color harmony, based on the model "Color Harmony 
in a Decorative Still Life." The article reveals the stages of creating still lifes from simple objects with a 
decorative, flat, and simplified solution of the objects' shapes, using a painting palette of two, three, and 
five contrasting and similar shades of color. The article summarizes the experience of creating color 
harmonies in classes on decorative painting in the system of additional education. 
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